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RESUMO

Discute a representacdo do antagonismo entre os Estados Unidos da América (EUA) e da Unido
das Republicas Socialistas Soviéticas (URSS) no contexto da Guerra Fria na obra filmica Rock
IV de 1985. A obra cinematografica articula-se com o contexto historico e social do recorte
temporal a qual se refere, tornando este filme viavel para a pesquisa historica. Nosso enfoque
ndo € necessariamente a Guerra Fria, mesmo que seja o contexto social e politico da época de
producéo e representacéo do filme, mas como este conflito é disposto no filme. No que concerne
aos aspectos metodoldgicos foi utilizado a Andlise do Discurso, preconizada por Eni Orlandi
(2009) para analisar, para ler e interpretar os dialogos e as imagens produzidas na obra filmica.
PALAVRAS-CHAVE: Guerra Fria. Rocky Iv. Representacéo.

INTRODUCAO

O filme Rocky 1V, do escritor e ator principal Sylvester Stallone, langcado em 1985 tem
como enredo a luta entre os boxeadores Rocky Balboa e lvan Drago, interpretado por Dolph
Lundgren, apds este ultimo ter matado seu amigo, Apollo Creed, em uma luta de exibicdo. Até
este momento parece mais um filme hollywoodiano. Entretanto, este foi produzido durante a
Guerra Fria, conflito politico, militar (ndo diretamente) e ideoldgico entre os Estados Unidos

(EUA) e a Unido das Republicas Socialistas Soviéticas (URSS), o que acabou sendo
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representado no filme, através das figuras de Rocky e Apollo — Estados Unidos — e lvan Drago
— Unido Soviética.

Rocky IV é uma representacdo dos conflitos entre os blocos capitalista e socialista, esta
rivalidade é representada nos didlogos, nas imagens e musicas. Nao é apenas Rocky contra Ivan
Drago, mas é também Estados Unidos contra Unido Soviética, uma disputa representada através
da luta de boxe e do cinema, o mocinho (Rocky/EUA) contra o vildo (Ivan/URSS).

O filme de Stallone foi produzido em paralelo com o desenvolvimento da politica externa
de Ronald Reagan, que aumentou o investimento no setor militar e criou momentos de tensdes
com a colocada de misseis de médio alcance na Europa.

Desta forma, buscaremos analisar como o filme Rocky IV representa os conflitos
ideoldgicos da Guerra Fria e como o “outro” ¢ visto — a Unido Soviética representada por Ivan
Drago. A obra cinematografica articula-se com o contexto histérico e social do recorte temporal
a qual se refere, tornando este filme viavel para a pesquisa historica. Nosso enfoque nédo €
necessariamente a Guerra Fria, mesmo que seja o0 contexto social e politico da época de
producéo e representacdo do filme, mas como este conflito é disposto no filme.

O cinema, visto como elemento de cultura de massa, € um dos meios mais eficazes para
propagar e influenciar a sociedade com determinadas ideias ou ideologias, penetra do cotidiano
das pessoas, evidencia uma determinada visdo de mundo da sociedade que produz a pelicula.
Os filmes sdo formadores de opinido, seja ficcional ou néo, representam uma possibilidade
historica, uma visdo de mundo.

O filme aqui escolhido como fonte priméaria é uma obra de ficcdo, torna-se necessario
afastar alguns pré-conceitos existentes quanto ao género visto que a “(...) mais fantasiosa obra
cinematogréafica de ficcdo carrega por trés de si ideologias, imaginarios, relacdes de poder,
padrdes de cultura” (BARROS, 2011, p. 180).

Entretanto, o uso do cinema como fonte histdrica é bastante recente, considerando que o
cinema foi inventado no final do século XIX pelos irm&os Louis e Auguste Lumiére, sendo
Marc Ferro, historiador francés pertencente a terceira geracdo da Escola dos Annales, o

primeiro a ter a percepcdo do cinema como fonte histérica em meados de 1970. O cinema
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passou a ser visto como lugar privilegiado de representacdes de contextos historicos, sociais e
culturais.

Foi ainda Marc Ferro que superou a viséo negativa do cinema para com os historiadores,
pois estes viam 0 cinema como a simples manipulacdo de cenas, representava a falsificacdo
documental. Foi entdo que o cinema passou a ser visto como uma representacdo da realidade,
da realidade construida na obra e como representacéo da realidade que constréi a obra filmica.
Foi abandonada a concepgéo de que o cinema era um espelho que refletia a realidade tal como
ela era (KORNIS, 1992).

A expansdo do cinema como fonte historica s6 foi possivel com a chamada “Nova
Histéria”, que em meados de 1970 engendrou uma revolugdo historiografica, ou seja, novos
objetos e temas foram colocados em evidéncia no métier do historiador.

Entre as areas que foram beneficiadas com o uso do cinema esta a Histéria Cultural, como
a define Roger Chartier (2002, p. 16) “a historia cultural tal como a entendemos tem por
principal objeto identificar o modo como diferentes lugares e momentos uma determinada
realidade social é construida, pensada, dada a ler”. As construcdes e representacdes nos filmes
“permite vincular estreitamente as posigdes ¢ as relagdes sociais com a maneira como 0s
individuos e os grupos se percebem e percebem 0s demais” (CHARTIER 2002, p. 49), ou seja,
0 que é representado no filme e a sociedade que constréi a representacao.

Desta forma, o conceito de representacdo que emerge nesta analise é dado a partir de

Roger Chartier, no qual considera que as representacdes

sdo sempre determinadas pelos interesses de grupo que as forjam. Dai, para
cada caso, 0 necessario relacionamento dos discursos proferidos com a
posicdo de quem os utiliza. As percepcdes do social ndo sdo de forma alguma
discursos neutros: produzem estratégias e praticas (sociais, escolares,
politicas) que tendem a impor uma autoridade (...) Por isso esta investigacao
sobre as representacfes supbe-nas como estando sempre colocadas num
campo de concorréncias e de competicdes cujos desafios se enunciam em
termos de poder e dominagdo. As lutas de representacBes tém tanta
importancia como as lutas econémicas para compreender 0S mecanismos
pelos quais um grupo impde, ou tenta impor, a sua concepgdo do mundo
social, os valores que s&o seus, e 0 seu dominio (CHARTIER, 2002, p. 17).
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Desta forma O conceito de representacdo de Chartier (2002) evocado permitiu enxergar
as tensdes ideoldgicas criadas no filme Rocky IV e a representacdo da visdo americana sobre
0S soviéticos.

No que concerne aos aspectos metodoldgicos foi utilizado a Anélise do Discurso,
preconizada por Eni Orlandi (2009) para analisar, para ler e interpretar os didlogos e as imagens
produzidas na obra filmica.

O texto do artigo € dividido em duas secdes. Na primeira, discutimos 0s aspectos
metodoldgicos da relagcdo entre Histdria, Cinema e politica. Na segunda, analisamos a
representacdo do outro, 0s soviéticos, e do contexto politico representado no filme Rocky IV.

Ao final do artigo, apresentamos consideragdes finais sobre a analise aqui promovida.
1 Histdria, cinema e politica: relagdes no métier do historiador

O cinema como fonte histdrica comegou em meados de 1970 com o historiador francés
Marc Ferro. O cinema passou a ser visto como representacdo da realidade, ndo como um
espelho que refletia a imagem imediata, ou seja, “a imagem em si ndo ilustra ¢ nem reproduz a
realidade tal como ela é, ela reconstréi a realidade com uma linguagem propria a partir de um
dado contexto historico” (RIVAS, 2015, p. 12). Segundo Ferro

O filme pode tornar-se um documento da pesquisa historica, na medida em
que articula ao contexto historico e social que o produziu um conjunto de
elementos intrinsecos a propria expressdo cinematografica. Esta definicdo é o
ponto de partida que permite tirar o filme do terreno das evidéncias: ele passa
a ser visto como uma construcdo que, como tal, altera a realidade através de
uma articulagéo entre a imagem, a palavra, o som e o movimento. (FERRO,
1992, p. 86)

A “Nova Historia” permitiu os avangos dos debates teoricos e metodologicos sobre o uso
do cinema como fonte permitiu que este pudesse ganhar espago no rol dos objetos da pesquisa
histdrica. Segundo o historiador brasileiro José D’ Assun¢do Barros (2011, p. 178), o cinema é
“um meio de representacao”.

A representacdo cinematografica tem carater duplo: o primeiro € 0 mais imediato, que

reside na representacdo que ocorre no filme; o segundo aspecto reside na possibilidade de
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acessar a realidade no qual o filme foi produzido. Ou seja, permite analisar como a sociedade
apresente determinada visdo do passado, presente ou futuro.

O cinema foi usado para fins politicos e ideol6gicos, como no caso da Alemanha nazista,
em que o uso da propaganda por meio dos filmes foi um dos principais pilares para o regime
de Hitler, para suas ideais raciais e politicas. O cinema como cultura de massas € um espago
privilegiado para expor ideias e condicionar visdes de mundo, tem carater pedagogico tambem.

Marcos Napolitano (2008) o cinema enquanto fonte histérica pode ser dividida em trés
categorias

0 cinema na histéria é o cinema visto como fonte primaria para a investigacdo
historiogréfica; a histéria no cinema é o cinema abordado como produto de
discurso historico e como interprete do passado e finalmente, a histdria do
cinema enfatiza o estudo dos avangos técnicos, da linguagem cinematografica
e condicBes sociais de reproducdo e recep¢do dos filmes (NAPOLITANO,
2008, p. 240).

Neste trabalho adotamos a concepcdo de que o filme Rocky IV é visto como fonte
primaéria, no qual assumiu como espago de representacdo da Guerra Fria, devido ao seu carater
duplo: produzido durante um contexto especifico e representante deste contexto na narrativa
filmica.

A analise de filmes para a pesquisa historica se preocupa com o figurino, estrutura do
cenario, plano principal e plano de fundo, os aspectos técnicos como o enquadramento da
camera, expressdes faciais e verbais dos atores e atrizes, da imagem, trilha sonora. Deve-se
também, segundo Barros (2011), analisar a complexa rede que permeia a sintese de um filme,
por exemplo, a locacdo das filmagens, producdo, distribuicdo, exibicdo e a recepgdo do
espectador e a critica, bem como a bilheteria do filme.

2 Representacdo na obra filmica Rocky 1V: Guerra Fria e o “outro”

Com o fim da Segunda Guerra Mundial (1939-1945) os EUA e a Unido Soviética
emergiram como as duas grandes poténcias mundiais, de um lado representando o capitalismo,
e de outro o comunismo, respectivamente. Ambas poténcias tinham projetos de mundo

diferente, levando ao acirramento entre ambas. Era a chamada Guerra Fria, no qual as duas
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poténcias estavam em disputa ideologia, estratégica e armamentista, que ditou o ritmo da
politica e da economia em todo o0 mundo.

Segundo John L. Gaddis (2007) a polarizacdo entre Estados Unidos e Unido Soviética ja
podia ser sentida antes do término da Segunda Guerra. O exemplo desta separacdo foi na
comemoracao da vitoria contra 0s nazistas, quando a Frente Ocidental em Reims na Franca, no
dia 17 de maio, e na Frente Oriental, em Berlim em 8 de maio. Ou até mesmo a diviséo da
Alemanha, no qual a Alemanha Oriental esteve ocupada pelo exército vermelho, e a Alemanha
Ocidental sob a tutela do mundo capitalista liderado pelos EUA. Esta polarizacdo foi marcada
pela construcdo do muro de Berlin em 1963.

O mundo foi dividido em dois grandes blocos ou zonas de influéncias que eram
antagonicos, que orbitavam as duas superpoténcias: de um lado os capitalistas e do outro os
comunistas. Os estadistas de ambos as poténcias tinham visdes diferentes: Roosevelt buscou a
paz e a seguranca para o desenvolvimento do capitalismo, enquanto Stéalin angariava territorios
e assegurava a expansao do comunismo na Europa, como os paises do leste europeu que foram
libertados dos alemaes pelo exército vermelho continuaram a ter o exercito vermelho em seu
territorio. A chamada “cortina de ferro” que a Unido Soviética criou na Europa.

Ambos os criaram organizagdes e aliancas politico-militares para assim estabelecer ajuda
mutua em caso de ataque, no lado capitalista ha a criagdo da Organizacdo do Tratado do
Atlantico Norte (OTAN), criada em 1949, e logo em seguida a URSS e os paises do leste
europeu estabelecem o Pacto de Varsdvia, formado em 1955.

De um lado a maior poténcia econdmica do mundo, os Estados Unidos, enquanto a Unido
Soviética, mesmo com os milhdes de baixar durante a Segunda Guerra, detinham o maior
exército, tornando-se a maior poténcia militar no que diz respeito ao contingente do exército,
mas a capacidade tecnologica norte-americana equiparava as forcas, ou seja, o controle da
bomba atdmica.

O conflito de interesses ideoldgicos econdmicos entre os EUA e URSS determinaram
grande parte das relagdes mundiais do pds-1945 até 1889/1991 onde temos a queda do Muro
de Berlim em 1989 e a dissociacao e fragmentacdo da URSS em 1991 marcam o fim da Guerra

Fria.
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A expressao “Guerra Fria” para retratar o periodo entre 1945 e 1991 ¢ devido ao momento
politico e militar criado entre as duas poténcias, no qual ndo houve confronto militar direto,
devido, por mais paradoxalmente que possa parecer, as bombas nucleares e compreensédo que
uma guerra entre EUA e URSS levaria ao fim do mundo. Houve conflitos entre paises que
estavam sob influéncia de ambas, como ocorreu na Guerra da Coréia (1950-1953) e na Guerra
do Vietnd (1959-1975).

A Guerra Fria pode ser dividida em dois periodos, o primeiro deles é marcado com o fim
da Segunda Guerra Mundial em 1945 e vai até 1961, este periodo ¢ chamado de “Guerra Fria
classica”; o segundo momento tem inicio em meados de 1960, é chamado de détente, periodo
de afrouxamento das tensdes entre EUA e URSS.

Apos o fim da Segunda Guerra a Europa estava devastada, as poténcias europeias estavam
enfraquecidas. Para contornar esta situacdo os EUA desenvolveram o Plano Marshal, que era
um plano e ajuda econdmica para auxiliar 0s paises pds-guerra, bem como assegurar a
influéncia norte-americana nos paises que recebiam ajuda. Aliado a politica de recuperacao
econbmica, os EUA também buscaram conter o avan¢o do comunismo, a chamada Doutrina
Truman, que atuou em escala mundial.

A partir de 1960 a Guerra Fria entra na chamada segunda fase, conhecida como détente
ou afrouxamento das tensfes entre URSS e os EUA. Mas ndo durou muito, ja no governo de
Jimmy Carter (1977-1980), no qual Ronaldo Reagan, eleito em 1980, deu continuidade. Reagan
era critico da détente e da estratégia da Destruicdo Mutuamente Assegurada, devido ao uso das
armas nucleares. O presidente norte-americano rejeitava a igualdade entre ambas poténcias, em
seus discursos defendia a supremacia e invulnerabilidade dos EUA.

Esta guerra ideoldgica viu no cinema um grande potencial para divulgar suas ideias e
visdes de mundo. Hollywood foi um dos grandes centros de divulgacao do estilo de vida norte-
americano, e usado como forma de propaganda para promover o capitalismo e a criagdo de um
inimigo, no caso 0s soviéticos e 0 comunismo.

E no contexto da Guerra Fria o cinema norte-americano produziu diversos filmes que se

utilizaram desta tematica, o embate entre as duas poténcias. A lista de filmes é longa, mas entre
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eles podemos citar a trilogia “Rambo”, que retrata a Guerra do Vietna, Amanhecer Violento
(1984), que representa a invasdo soviética aos EUA.

Entre estes filmes produzidos durante a Guerra Fria esta Rocky IV, de 1985. O filme foi
escrito por Sylvester Stallone que também faz o papel principal. O filme possui uma das maiores
bilheterias daquele ano, arrecadou em torno de 300 milhGes de ddlares, foi a terceira maior
bilheteria.

O filme trata da carreira de Rocky Balboa, campedo mundial dos pesos pesado de boxe.
O enredo do filme se desenrola com a chegada de lvan Drago nos EUA, pugilista da Uniédo
Soviética, no qual desafia Balboa para uma luta de exibicdo. Entretanto, o ex-boxeador e amigo
Balboa, Apollo Creed, decide que gostaria de lutar contra o russo. Nesta luta Apollo é morto
por Drago, que ndo demonstra nenhuma consideracao pelo seu adversario. Eis entdo que Balboa
decide viajar para a Russia para enfrentar Drago.

Além da luta entre os pugilistas é nitida a representacdo do estilo de vida americano no
filme, a tecnologia do mundo capitalista, a riqueza, 0s carros e as grandes empresas.

Uma das cenas iniciais e mais impactantes do filme e que logo nos apresenta o que esperar
é quando duas luvas de boxe, uma com a bandeira dos Estados Unidos da América e outra com
da Unido Soviética, batem uma da outra e ocorre uma explosdo. Uma metafora bastante
pertinente para o contexto no qual o filme foi produzido, em que os EUA e URSS ameagavam

0 mundo com uma guerra nuclear que poderia destruir ambos e 0 mundo.

Figura 01 - Cena do filme Rocky IV

W
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Fonte: Rocky IV, 1985

Podemos dividir o enredo do filme em duas partes. Nesta primeira fizemos uma analise
de como Ivan e Apollo sdo representados no filme. Na dltima parte focamos no personagem
Rocky Balboa e seu signo como mocinho do filme.

O personagem lIvan Drago, que é interpretado pelo ator Dolph Lundgreen, € um atleta da
Unido Soviética. Dragon é um membro do Exército Vermelho, identificado quando chega nos
EUA trajando seu uniforme e com a patente de capitio. E campedo de boxe olimpico de
amadores. Drago é caracterizado como um personagem frio, um exemplo é quando ndo se
importa com a morte de Apollo, sem expressdes faciais e de poucas palavras. E criado um
esteredtipo sobre os soviéticos e de fixar os comunistas como “maus” e insensiveis. E
representado também que o russo usa drogas anabolizantes para desenvolver um porte fisico
sobre-humano, bem como representando-0 como uma magquina sem sentimentos.

Ja o personagem Apollo Creed, que ¢ interpretado por Carl Weathers, representa os EUA,
se identifica e se confundi com o estilo de vida norte-americano, a terra das oportunidades.
Apollo toma para si a responsabilidade de enfrentar Drago, aqui podemos fazer uma paralelo
com a Doutrina Truman de combater o comunismo.

Na luta entre ambos 0s personagens € nitida a representacao que os dois apresentam, tanto
que Apollo entre caracterizado de “Tio Sam”, enquanto Drago luta com as cores da Unido
Soviética. Apollo apresenta toda a pompa de um personagem carismatico, apresenta-se como

um detento do estilo americano, ao som de James Brown.

ISSN: 3085-5578 59-69p.



 REP

v REVISTA EDUCAGAO PRATICA

Figura 02 — Apollo Creed em Rocky 1V

Fonte: Rocky 1V, 1985

Com a morte de Apollo Rocky decide lutar contra Ivan Drago. Percebe-se aqui a
simbologia e a l6gica estadunidense, de que apenas entram em uma guerra com a justificativa
de uma ameacga. Uma passagem interessante que podemos perceber na coletiva de imprensa
para anunciar a luta dos dois é quando o personagem Paulien, interpretado por Burt Young,
quando diz: “Nao mantemos nossa gente detras de um muro com metralhadoras”, aqui se refere
a critica do mundo capitalista/liberal ao autoritarismo soviético.

Eis entdo que Balboa viaja para treinar e lutar na Russia. Durante a estadia na Russia,

Balboa é sempre vigiado por agentes do governo, representando a vigilancia total sobre o

s inimigo.
Na .~ figura de
Rocky esta o
papel de mocinho,
que treina
sem

N
ISSN: 3085-5¢



W\ REP

REVISTA EDUCAGAO PRATICA

equipamentos sofisticados ou com uma equipe, representa a superacdo das adversidades,
confundisse com os EUA. Enquanto Drago encarna o vildo, que utiliza anabolizantes e treina

com um forte aparato tecnolégico, associando-0 a uma maquina.

Figura 03 — Balboa contra Drago

i aAll

Balboa tem a bandeira dos EUA estampada em seu calgéo, representa ndo apenas ele, mas

os Estados Unidos, enquanto Drago também tem a bandeira da URSS em seu cal¢do, representa

a Unido Soviética. No filme, Rocky Balboa (os EUA) vence a luta apds 15 rounds sob os
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aplausos dos proprios soviéticos e até membros do alto escaldo e o lider Mikhail Gorbachev,
representado por um sosia, que antes o hostilizavam.

Apos a luta, Rocky faz um breve discurso, diz que "se eu posso mudar... se vocés podem
mudar... todos podem mudar”. Convida a todos a mudarem, a vitoria de Rocky/EUA representa
a soberania norte-americana e do capitalismo, é isto que é transmitido ao final do filme, a vitéria

dos EUA sobre a Unido Soviética.
Considerac0es finais

O cinema como fonte historica permite acessar a realidade diversas, seu carater duplo, o
primeiro consiste no mais imediato, no que é representado no filme, o que é mais facil captar,
0 segundo refere-se a sociedade que produz a obra, a visao desta sobre a realidades histdricas,
ficcionais ou até mesmo sobre o “outro”.

A Guerra Fria foi o conflito ideoldgico e politico entre as duas superpoténcias Unido
Soviética e EUA, as duas poténcias que emergiram apds a Segunda Guerra Mundial. Sé néo foi
um conflito militar direto pois os riscos de destruicdo em massa, destruicdo mutua e do fim do
mundo, devido a possibilidade do uso de armas nucleares. Por mais paradoxalmente que possa
parecer, 0 que manteve a paz durante os 45 anos de Guerra Fria foram as armas nucleares, que
poderiam devastar o inimigo, mas também a si mesmo.

Destarte, as duas poténcias se enfrentaram em outros campos, na busca de zonas de
influéncias, na corrida espacial, na representacdo do outro, nos discursos. Entre estes embates
o filme Rocky IV esté inserido, produzido em 1985, o embate entre o personagem principal que
da nome ao filme e Ivan Drago representava muito mais que estes dois, era o0 combate entre 0s
EUA e a Unido Soviética. Era a visdo norte-americana sobre 0s soviéticos, vistos como 0s
inimigos sem emocgdes e sem expressao.

O filme de Stallone era uma verdadeira obra filmica de propaganda pro- EUA, era o estilo
de vida norte-americano representado, a tecnologia, os beneficios do capitalismo e,
principalmente, a vitéria dos EUA/Rocky sobre o inimigo URSS/Ivan. Representava a vitoria

do capitalismo perante ao comunismo soviético.
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Fonte

Obra filmica

ROCKY IV. Direcao: Sylvester Stallone, Producdo: Robert Chartoff e Irwin Winkler,
Estados Unidos, United Artists, 1985. 91 min.
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